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 الممخص:

تتوؽ ىذه الدراسة إلى تقديـ مقاربة لعنواف رواية) تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو( لمكاتب 
مف ترميز واختزاؿ وتكثيؼ، ودلالات، إضافة  اليمني محمود ياسيف؛ تستكشؼ خفاياه، وما يكتنفو

 -أي العنواف-لموظائؼ التي نيض لمقياـ بيا؛ فضلا عف الكشؼ عف التعالقات الدلالية بينو
ومتف الرواية، أو بينو والعناويف الداخمية )عناويف الفصوؿ(؛ ولتحقيؽ ذلؾ اعتمدت الدراسة 

؛ لكونو الرسالة الأولى التي تجتذب القارئ المنيج السيميائي الذي أولى العنواف اىتماما كبيرا
لمعمؿ الروائي، وتثير فضولو لقراءة النص الأدبي، ونحو غاياتيا مضت الدراسة مصدرةً بمدخؿ 
نظري قارب مصطمح العنواف لغة واصطلاحا، ومكونة مف مبحثيف:  انشغؿ الأوؿ بالعنواف 

ي شيدىا العنواف سواء مع عناويف فصوؿ ومستوياتو، و اىتـ الثاني برصد التعالقات الدلالية الت
الرواية، أو مع  النص الروائي ذاتو؛ منتيية مف ذلؾ  بخاتمة لما خمصت إليو مف نتائج كاف مف 
أبرزىا، أف عنواف رواية)تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو(، شكّؿ جممة مفتاحية مثيرة ومربكة بما 

تحممو مف حصر وتحديد في الجزء الثاني  يحممو مف تعدد في جزئو الأوؿ )تبادؿ اليزء(، وما
منو )بيف رجؿ وماضية(، فضلا عف  التعالقات التي شيدىا مع عناويف الفصوؿ ومع النص 

وبيذا يتضح أف  تبادؿ اليزء عنواف لرواية تسرد فصوؿ اليزء وفؽ رؤية سير ذاتية  ،الروائي
ي حاضر السرد، وبيذا يتوازى تخييمية، حيث تعقد خطة سردية قواميا إعادة تفعيؿ الػذاكرة ف

وأحداث ومواقؼ ووقائع مف  ،تبادؿ اليزء سرديا بيف مواقؼ وأحداث وذكريات مف ماضي رجؿ
الواقع الذي يعيشو، ومف توازي مستدعيات الذاكرة الماضية، ومعطيات الواقع المعاش لذات 

 عا، وطريفا.الشخصية، تنبثؽ سياقات اليزء المتبادؿ والذي يأتي ساخرا، وناقدا، وموج

 الماضي. ،الهزء ،كممات مفتاحية: العنوان، السيميائي، التبادل
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The Semantic Meaning of titling in Yassin’s The Exchange of 
Mockery between a Man and His Past . 

Abstract  

This study seeks to provide an approach to the title of the novel 
The Exchange of Mockery between a Man and His Past by the Yemeni 
writer Mahmoud Yassin . It explores its secrets, encoding, reduction, 
condensation, and connotations as well as the functions that it is 
intended to perform. In addition to that the study aims at revealing the 
semantic relationships between the novel’s title and text, and between 
the title and the subtitles (chapter titles). To achieve this, the study 
adopted a semantic approach, which paid great attention to the title 
because it is the first and main point that attracts the readers’ attention 

and arouses his/her curiosity to read any work of fiction . 

This study started with a theoretical approach that defined the title 
linguistically and terminologically.  The theoretical section is followed by 
two sections. The first was concerned with the title and its levels, and 
the second was concerned with the semantic relationships constructed 
by the title, whether with chapter titles or with the text itself. The study 
ended with a conclusion in which it was pointed out that the title of the 
novel (The Exchange of Mockery between a Man and His Past) formed 
an exciting and confusing key sentence due to the multiplicity it contains 
in its first part (The Exchange of Mockery), and the limitation and 
specificity it carries in its second part (Between a Man and His Past), in 
addition to the relationships it built with the titles of the chapters and 
with the text itself. Thus, it becomes obvious that the (Exchange of 
Mockery) is the title of a novel that lists the chapters of mockery in an 
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imaginative autobiographical vision. The book forms a narrative plan that 
aimed at reactivating the memory in the present narrative, and in this 
way the exchange of mockery paralleled narratively, between situations, 
events, and memories from a man’s past, and the ones related to the 
reality in which he lives. This parallelism between past memory, and the 
lived reality of the same character creates mutual mockery which is 

sarcastic, critical, painful, and funny . 

Keywords: title, semantic meaning, exchange, mockery, the past. 
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 مدخل نظري

أف تتجاوز المصطمحات الرئيسة في عنونتيا، وتقفز  -ميما كانت -لا يمكف لأي دراسة
عمييا، مندفعة باتجاه موضوع بحثيا الرئيس؛ لأنيا بذلؾ ستكوف دراسة فجة يعتورىا الخمؿ 

شتت أكثر مما تقدـ، وتحاشيا لأف تزلؽ مقاربتنا المنيجي، وتشوبيا الفوضى المربكة التي ت
البحثية في مثؿ تمؾ المنزلقات؛ سنتوقؼ في ىذا المياد بغية التعريؼ الواجز بمصطمحي 

 العنونة الرئيسييف: )السيميائية، العنواف(، وذلؾ كما يأتي: 

 أولا: السيميائية:

غربية الحديثة التي ظيرت في تعد النظرية السيميائية واحدة مف أبرز النظريات النقدية ال
القرف العشريف وأكثرىا ذيوعا وصيتا؛ وقد اجتذبت ىوى كثير مف النقاد العرب الذيف قاربوىا 

 بالدراسة تنظير وتطبيقا، فما ىي السيميائية؟ وما مفيوميا؟ وما ىدفيا؟ 

 تباينت توصيفات النقاد المنظريف لمفيوميا، ومع ذلؾ؛ فإف جؿّ تمؾ التوصيفات تكاد
عمـ يدرس حياة الإشػارات فسوسير مثلا يعرفيا بأنيا: تتفؽ في كثير مف الأوجو كما سنلاحظ، 

ضػمف المجتمػع ميمتيا الكشؼ عف العوامؿ والشػروط المؤديػة إلػى نشػوء الإشػارات، وتحديػد 
( ؛ في حيف 9ـ، ص2000القػوانيف التػي تخضػع ليا، أو تحديد عممية )التسيّمو( ) برناد، 

دىا أمبيرتػو إيكػو: عمػـ يػدرس سػائر ظػواىر الثقافػة بوصػفيا أنظمػة لمعلامػات، وتمؾ يع
العلامات في جوىرىا اتصاؿ كمػا يػرى أف السػيميائيات عبػارة عػف دراسػة شػاممة ليػذا الكػوف 

( أما) بيرس( فاعتبر 41ـ، ص2012العلاماتي، وأف ىذا الكوف برمتو )علامة( )بنكراد، 
يائيات نظرية لمعلامات، وكؿ ما يقوـ مقاـ الشيء ويمثمو سواء كانت علامة لفظية أو السيم

غير لفظية، طبيعية أـ اصطناعية، ولـ يذىب مارتينيػػو بعيدا عف سابقيو؛ بقولو: إنيػػا دراسػػة 
(، ومف الجدير بالذكر أف 87ـ، ص2012جميػػع السػػموكيات والأنظمػػة التواصػػمية )بنكراد، 

ؾ مف يعد كممة السيمولوجيا، مرادفا لكممة السيميوطيقا، لكف البعض يرفض فكرة الترادؼ ىنا
بيف الكممتيف مفرقا بينيما بكوف الأولى تختص بالتأصيؿ والتصوير النظري، والثانية تختص 
بالجانب الإجرائي التحميمي التطبيقي، وبالبناء عمى ىذا التفريؽ تكوف السيميولوجيا نظرية 

 (.34ـ، ص2012السيميوطيقا منيج تحميمي نقدي تطبيقي )بنكراد، عامة، و 

ذاؾ مفيوميا وفقا لمنقاد الغربييف، ولا يذىب النقاد العرب بعيدا عف جوىر تمؾ المفاىيـ 
وحدودىا؛ فسعيد بنكراد يعرؼ السيميائيات بأنيا: عمـ موضوعو غير محدد، ييتـ بكؿ مجالات 

ءة كػؿ مظػاىر السػموؾ الإنسػاني، بػدءا مػف الانفعػالات البسػيطة الفعؿ الانسػاني، وىػي أداة لقػرا
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(، 7ـ، ص2010ومرورا بالطقوس الاجتماعية، وانتياءً بالأنساؽ الايدولوجية الكبرى )الأحمر، 
في حيف يعدىا صلاح فضؿ: العمـ الذي يدرس الأنظمة الرمزية فػي كػؿ الإشػارات الدالػة 

عيد عموش، فيعدىا دراسػة لكػؿ مظػاىر الثقافػة، كمػا لػو كانت أنظمة وكيفيػة ىذه الدلالة. أما س
ـ، 2003لمعلامة، واعتماد عمى افتراض مظاىر الثقافة كأنظمة علامات في الواقع )خمؼ الله، 

 (. 19ص

فالسػػيميولوجيا ىػػي: "عمػػـ العلامػػات أو السػػموؾ المسػػتخدـ لمعلامة وينطوي عمى دراسة  
صاؿ المغوي وغير المغوي، كما يدرس كيؼ تخمؽ عمميػة تنميط السموؾ الثقافي كؿ مف الات

ـ، 2003البشري صور الدلالة التي يتـ تفسيرىا وفقا لمبادئ عامة مشتركة )خمؼ الله، 
 (.19ص

فالنظرية السػيميائية تسعى إلى دراسػة الرمػوز والإشػارات، والعلامات المغوية أو الأيقونية 
بحػث أنظمتيا، و علاقتيػا بالمعاني والدلالات الغير مرئية وربطيا بالواقع مف أو الحركية وال

ذا كانػت المسانيات تدرس الأنظمة ،خلاؿ التأويؿ والبحث فػي مػا وراء المعنػى أو)النص(، وا 
المغوية؛ فإف السيميولوجيا تبحث في العلامات غير المغوية التي تنشأ في حضف المجتمع، 

رسػتيفا( إف اليػدؼ مػف موضػوع السػيميولوجيا أو موضػوع السػيمولوجيا وتضػيؼ )جوليػا ك
تحديػدا، ىػو دراسػة الأنظمػة الشػفوية وغيػر الشػفوية ومف ضمنيا المغات بما ىي أنظمة أو 
علامات تتمفصؿ داخؿ تركيب الاختلافات وىذا ىو الػذي شكؿ موضوع عمـ السيميوتيقا 

 (.26 -18ص ـ،2003)العلامة( )خمؼ الله، 

وعميو نخمص إلى أف جؿ تعريفات السيمياء الاصطلاحية تتفؽ جميعيا في أف السيمياء 
عمـ أو منيج دراسة العلامات في شتى الظواىر الحياتية المغوية وغير المغوية الشفوية وغير 
الشفوية، وبيذا التوصيؼ لماىية المصطمح العامة؛ رأى كثير مف النقاد والدارسيف نجاعة 

نيج السيميائية وفاعميتو في مقاربة العتبات النصية او النصوص الموازية، التي يأتي العنواف الم
في صدارتيا، وىنا نتساءؿ: ما مفيوـ العنواف؟ وما أنواعو؟ وما أىميتو؟ ىذا ما سنجيب عنو 

 في التناوؿ الموالي. 

 ثانيا: العنوان:

يرى" أف العناويف عبارة عف  ىناؾ كثر مف تعريؼ اصطلاحي لمعنواف، ؼ)رولاف بارت(
يديولوجية وىي رسالة  أنظمة دلالية سيميائية تحمؿ في طياتيا قيماً أخلاقية واجتماعية وا 
مسكوكة مضمنة بعلامات دالة مشبعة برؤية العالـ يغمب عمييا الطابع الإيحائي )الأحمر، 
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ة التي تدرج عمى (، أما)ليو ىوؾ( فيعرّفو: "بأنو مجموعة العلامات المساني226ـ، ص2010
رأس نص لتحدده وتدؿ عمى محتواه العاـ وتغري الجميور المقصود بقراءتو" ) المطوي، 

(، ويعرّؼ بأنو" مقطع لغوي، أقؿ مف الجممة نصا أو عملا فنيا " ) عموش، 456ـ، ص1990
فالعنواف: " ىو علامة لغوية تتموقع في واجية النص لتؤدي مجموعة مف  ،(155ـ، ص1985
ؼ تخص انولوجية النص ومحتواه وتدا وليتو في إطار سوسيو ثقافي خاص بالمكتوب؛ الوظائ

وبناء عمى ذلؾ فالعنواف مف حيث ىو تسمية لمنص وتعريؼ بو وكشؼ لو يغدو علامة 
سيميائية تمارس التدليؿ وتتموقع عمى الحد الفاصؿ بيف النص والعالـ ليصبح نقطة التقاطع 

النص إلى العالـ والعالـ إلى النص لتنتيي الحدود الفاصمة بينيما  الاستراتيجية التي يعبر منيا
( ويعرفو البعض تعريفا مشروطا عمى أنو" 96ـ، ص2007ويحتاج كؿ منيما للؤخر" )حسيف، 

اسـ يدؿ عمى العمؿ الأدبي الذي يكتبو الكاتب ويشترط أف يكوف الاسـ معبرا عف المضموف 
( فحسب ىذا التعريؼ، يجب أف يتضمف شروطا؛ 273صـ، 1999جاذبا للانتباه " )التونجي، 

منيا: أف يعبر عف مضموف النص، وأف يجذب انتباه القارئ، ودالًا عمى جنسو الأدبي. 
فالعنواف" لمكتاب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ، وبفضمو يتداوؿ أو يشار إليو، ويدؿ عميو ) الجزار، 

مى المعنى الدلالي الأوؿ لمنص ( ولذلؾ عده البعض بمثابة " نافذة تطؿ ع15ـ، ص1998
 (.15القرطوسي، د.ت، ص)

وىنا نخمص إلى القوؿ: إف العنواف ىو ذلؾ الوسـ المغوي الذي يترأس عملا أدبيا ما، 
فيكوف مختزلا لمضمونو، مممحا إليو، دالا عميو، مميزا لو عف غيره؛ ذاؾ أف العنواف يرتبط 

 يو، ويجذب انتباه القارئ لقراءتو. ارتباطاً وثيقاً بالنص الذي يعنونو، ويدؿ عم

 أهمية العنوان: 

يعد العنواف مف أبرز العلامات النادرة في النص والتي تظير عمى الغلاؼ" وىو نص  
فالعنواف "لدلالة بنيتو التركيبية وما تفتحو ىذه الدلالة مف  ،(41ـ، ص2010مواز لو" ) رحيـ، 

ما مع وحدات دلا مف العمؿ، أو مع الاثنيف معا"  ليةتناصات إما مع خطاب خارجي، وا 
( لقد اتخذ العنواف في النتاجات الأدبية الحديثة، مكانة عميا، وحظي 95ـ، ص1992الصكر، )

باىتماـ المبدعيف والنقاد، لدرجة أنو في المحكي الحديث أصبح "علامة تواصمية.. وثقافية 
ارح لمنص والمفسر لو، وبذلؾ ( فيو الش25ـ، 2015تنجز قصد التواصؿ مع العالـ" ) حميفي، 

أصبح حضوره في النص ضرورة لا سبيؿ للاستغناء عنيا بوصفو بنية مركزية في البناء العاـ 
لمنصوص، ولذلؾ فإف أىمية العنواف لا تتمثؿ في أنو "يعمؿ عمى تعييف النص ويشير إليو، 
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ف تؤشر إلى كما يسعي إلى تمييزه عف نصوص أخرى، بالإضافة إلى أف طبيعة ىذا العنوا
نما في ما يثيره مف 25ـ، 2015ىوية الجنس الأدبي الذي تؤشر إليو" ) حميفي،  ( فقط؛ وا 

تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلا مع نياية العمؿ، ودوره في اجتذاب القارئ إلى معاينتو، وذلؾ 
والـ مف خلاؿ ما يراكمو في ذىنو مف علامات استفياـ؛ الأمر الذي يدفع القارئ إلى ولوج ع

النص ويحثو عمى مواصمة القراءة؛ بحثاً عف إجابات لتمؾ التساؤلات بغية إسقاطيا عمى 
( ومف منطمؽ ما تقدـ؛ 25ـ، 2015العنواف "الذي يشكؿ تساؤلا ويخمؽ انتظارا" )حميفي، 

سنحاوؿ مقاربة عنواف رواية)تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضية لمحمود ياسيف( وذلؾ في المبحثيف 
 . الموالييف

 المبحث الأول: العنوان ومستوياته

يتكوف العنواف مف عدة مكونات، ويصنؼ عدة تصنيفات، وستعمد الدراسة ىنا تصنيؼ 
شعيب حميفي، ولذلؾ ستنطمؽ في مقاربة العنواف بدءا بالمستوى المعجمي، مرورا بالمستوى 

 التركيبي، وانتياءً بالمستوى الدلالي وذلؾ عمى النحو الموالي:

 :لمستوى المعجميأولا: ا

تكوف العنواف مف البنى المغوية الآتية: )تبادؿ، اليزء، رجؿ، ماضيو.( فما الذي قدمتو  
 المعاجـ العربية عف تمؾ المفردات؟ 

)تَبَادُؿٌ(: مشتؽ مف الفعؿ بدؿ، وىو مصدر لمفعؿ الماضي تَبَادَؿَ، يقاؿ: تبادؿَ   -
ادَؿ، وىو عمى وزف تفاعؿ، وىي صيغة صرفية تدؿ والمفعوؿ مُتب ،فيو مُتبادِؿ ،تبادُلاً  ،يتبادؿ

عموما عمى التشارؾ والمشاركة بيف شخصيف أو طرفيف في الفعؿ ذاتو، وىذا ىو ما يفيده 
المعنى المعجمي لمتبادؿ، يقاؿ :تبادؿَ الشَّخصاف اليدايا: ونحوَىا بادلوىا بينيما، أخذ كؿّ منيما 

مَعِ: المق ،ىدايا الآخر ايضة وتبادلا التحية وتبادلتو الأيدي: انتقؿ مف شخص إلى وتَبَادُؿُ السِّ
وتبادؿَ الرَّأيَ مع زملائو: تشاور معيـ تبادؿ الزَّعيماف وجيات النظر حوؿ تبادُؿ  ،آخر

العملات: تبديؿ عممة بأخرى، فالتبادؿ إذف معنى عاـ إما أف يكوف معنوي نحو : تبادؿ 
لشتائـ/ التياني/ الثقافي / المعرفي/ إلخ، أو مادي الأفكار/ الأراء/ وجيات النظر/الاتياـ/ ا

وعميو فالتبادؿ يفيد ،نحو: تبادؿ الخدمات/ إطلاؽ النار/ تبادُؿ الأسرى / تبادُؿ تجاريّ / إلخ
ـ، 1990المعاني الاتية : المبادلة، المداولة، المقايضة، المشاركة، التفاعؿ ) ابف منظور، 

 بدؿ(.
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وىزئ يقاؿ: ىزء واستيزأ: إذا سخر، فيو كلاـ  )اليزء(: بضـ فسكوف مصدر ىزأ -
ينطوي عمى استِخفاؼ قَصْدًا لمسُّخْريَّة والتيكـ. والأصؿ الواحد في ىذه المادّة: ىو مطمؽ 
ىانة مف دوف توجّو الى جية، سواء كاف بقوؿ أو بعمؿ، فالاستيزاء بمعنى طمب  تحقير وا 

لمزاح لأفّ المزاح لا يقتضي تحقير مف التحقير بأي وسيمة كاف بنفسو أو بغيره، وىو غير ا
يمازحو ولا اعتقاد ذلؾ، بؿ يقتضي الاستئناس بيـ، أما الاستيزاء فيقتضى تحقير المستيزأ بو 
واعتقاد تحقيره، ويفرؽ بيف الاستيزاء والسخريّة في أفّ الإنساف يستيزئ بو مف غير أف يسبؽ 

بعد تحقؽ فعؿ منو يستدعي السخرية،  منو فعؿ يستيزئ بو مف أجمو. أما السخرية فيسخر منو
فاليزء تدؿ عمى المعاني الاتية: الاستيزاء، التحقير، التيكـ، التقميؿ، التيكـ ) ابف منظور، 

 ـ، ىزأ(.1990
)رجؿ(: الرجؿ عادة ما تستخدـ لمدلالة عمى الذكر البالغ، تمييزا لو عف غير البالغ   -

ماؿ؛ أي كماؿ الصفات المميزة لمرجؿ ومنيا )ولد صبي، غلاـ(، وكممة رجؿ تستخدـ كصفة لمك
الشدة، والقوة والنضج والرجولة، ويرى الكثيروف اف كممة "رجؿ" ىي صفة لمخمؽ الكريـ 
ولممروءة والشيامة ولممعاممة الحسنة. ويفرؽ بيف الذكر والرجؿ بأف الرجؿ ىو الذي يفعؿ 

"ذكر" كدليؿ عمى النوع الصواب والصفات الحميدة وىو صاحب الخمؽ، اما غير ذلؾ فيو 
ـ، مضي( فكممة رجؿ تدؿ عمى المعاني الاتية: الجنس، البموغ، الشدة، 1990ابف منظور، )

 النضج. 
، عكسو مُقبؿ  - )ماضيو(: اسـ فاعؿ مف الفعؿ مضَى، والماضي: زماف ذاىب منصرـ

ضي نحويا: أو قادـ، يقاؿ: طوى صفحةَ الماضي: تخمّى عمَّا سبؽ، وبدأ مف جديد، والفعؿ الما
ـ، بدؿ( فالماضي إذف يدؿ عمى 1990ما دؿَّ عمى حدث وقع قبؿ زمف التَّكمُّـ ) ابف منظور، 

 .  معاني الزمنية الاتية: الانقضاء، الفائت، المنصرـ

 ثانيا: المستوى التركيبي:

مف حيث البنية السطحية )التركيبة النحوية( فقد جاء عنواف الرواية جممة اسمية، تكونت  
بتدأ، ىو )تبادؿ اليزء(، و عبارة عف مركب إضافي؛ فتبادؿ: مبتدأ مرفوع وىو مضاؼ، مف: م

واليزء مضاؼ إليو، وخبر محذوؼ متعمؽ ب شبو الجممة ) بيف رجؿ وماضيو(؛ فبيف: ظرؼ 
والواو  ،مكاف، وىو مضاؼ ورجؿ مضاؼ إليو وشبو الجممة متعمقاف بخبر محذوؼ تقديره كائف

مى مجرور، مجرور مثمو، وىو مضاؼ والضمير في محؿ حرؼ عطؼ وماضي معطوؼ ع
جر بالإضافة، وىنا أسيمت الإضافة مف تقييد المد الدلالي لكممة تبادؿ النكرة، وقيدتيا 
بالمضاؼ إليو اليزء، وعميو فالعنواف جممة اسمية، ومعموـ أف الجممة الاسمية تفيد الدلالة عمى 
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لكاتب لعنونتو نمط الجممة الاسمية الدالة عمى الثبوت، والجمود، والسؤاؿ: لماذا اختار ا
الثبوت؟ مع أف التبادؿ يقتضي المشاركة والاشتراؾ! يبدو أنو عمد لذلؾ لسببيف: الأوؿ استمرار 
عممية تبادؿ اليزء في ذىنو فترة طويمة مف الزمف، ومف ثـ فيو يريد تثبيت فكرة طوؿ مراودتيا 

ذىني، يتـ في العقؿ بصورة غير مرئية، لذلؾ كاف لو، والثاني ىو أف المتبادؿ شيء معنوي 
اختيار الاسمية أنسب؛ لأنيا دلالتيا ستنصرؼ لتفيد ثبات تبادؿ اليزء المجردة في ذىف 

 الكاتب، وليس لتعكس حركيتيا ودورانيا.

 :الخرق الدلالي لمعنوان

ذاؾ أف  تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو، في الواقع عنونة غاصة بالعمؽ والخرؽ الدلالي؛
كممة تبادؿ توحي برشاقة وانسياب مغري يدفع القارئ مفترضا لإكماؿ الفراغ التالي لبنية التبادؿ 
ببعض الكممات المحتممة نحو : الخدمات/ الأدوار / التحايا ...، وبنفسية ممتمئة بالزىو 

خياراتو  والإغراء المتخمؽ مف نشوة ممارسة السمطة في إتماـ تأويؿ العنونة ؛ يواصؿ اقتراح
بانسياب غير واعٍ لكنو ينصدـ بقوة الخرؽ الدلالي؛ فالمتبادؿ )اليزء( شيء معنوي، وىذا بحد 

ويورثو حالة ممتبسة ؛فيتمكأ ويرتبؾ ويتردد في تكممة  ،ذاتو كاؼ ليسمب كممة التبادؿ رشاقتيا
بسَّط إذ ت –لكف حالة مف الاستئناس المنبعثة مف المركب الإضافي )بيف رجؿ(  ،العنواف

تساعده في جمع أشتات تفكيره، ورأب تصدعات ذىنو فينجح  -المعنى وتفؾ بعض غموضو
مؤقتا لكف ذاتو القارئة سرعاف ما تتداعى وتتصدع بشكؿ أكثر عمقا لانصداميا بخرؽ دلالي 
آخر يتوارى في بنية المكوف الآخر لفعؿ التبادؿ )وماضيو(، إذ يتضح أنو ليس رجلا كما كاف 

تملا بالقياس عمى الطرؼ الأوؿ )رجؿ( بؿ مفيوما زمنيا معنويا مجردا، وبيف متوقعا ومح
الدلالة المنجزة التي كاف القارئ يتوقعيا تنفسح ىوة الدلالة لتأويلات لا تحد، إذ لا تكافؤ شكمي 
ف كاف مسماه نكرة تفيد العموـ؛  أو مضموني بيف الطرفيف، فالأوؿ )رجؿ( مادي معروؼ وا 

ا، والآخر )ماضيو( معنوي مجرد رحب الامتداد متشعب المسارات، متخـ لكنو معرَّؼ جنس
ف كاف قد اكتسب بعض التعريؼ مف إضافتو لمضمير  بالأحداث، ومشبع بالتفاصيؿ، مبيـ وا 
العائد عمى رجؿ، وىناؾ بعد آخر في تنكير كممة رجؿ فكونيا نكرة؛ فإنيا تفيد التعميـ، وىو ما 

حدث بيف كؿ رجؿ وماضيو وىذا ما نرجحو، خاصة في بمداننا يعني اف اليزء المتبادؿ قد ي
العربية التي لا تأتي سنواتيا الحاضرة بأفضؿ مما حفمت بو السنوات الخالية، وعميو فإف عنواف 
)تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو( مف العناويف الإيحائية التي تحيؿ إلى دلالات عديدة تحير 

عمى أمؿ أف يجد في متنو ما يفؾ طلاسمو ورموزه، ويشرح القارئ وتدفعػػو لقػػراءة الػػنص 
 مبيماتو، ويفسر غوامضو. 
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 ثالثا: المستوى الدلالي

بالنظر إلى الدلالة السطحية لمعنواف تتجمى مف خلاؿ التأمؿ فيما ضمتو بنية العنواف مف 
 المكونات، إذ نجد أف العنواف اشتمؿ عمى مكونات متنوعة، وىي كالآتي:

، ويتمثؿ في كممة )تبادؿ(، إذ يدؿ عمى المقايضة والمشاركة وبالتالي فيو مكوف حدثي -
يكشؼ أو يشي بطبيعة صيرورة الأحداث في الرواية. ىذا في طور إفراده، أما إذا ما نظرنا 

 إليو مركبا إضافيا، فإننا سنكوف أماـ مكوف حدثي مضاؼ إلى مكوف شيئي، فاليزء.
و أي اليزء يمثؿ البطؿ أو الشيء المتبادؿ، ناىيؾ مكوف شيئي، ويتمثؿ في )اليزء(لأن -

 عف أنو جوىر الرواية المركزية، والفكرة الرئيسة التي استقاـ عمييا بناء النص السردي. 
مكوف فاعؿ، ويتمثؿ في كممة )رجؿ(، فيذا المكوف الفاعؿ يعد مكونا رئيسا وفاعلا  -

نما في النص فيو يمثؿ البطؿ في الر   واية وأحد طرفي اليزء المتبادؿ. ليس في العنواف، وا 
مكوف مكاني مبيـ وىو المتمثؿ في ظرؼ المكاف )بيف(، إذ يحيؿ إلى دلالات مسرح  -

 أحداث الرواية واليزء المتبادؿ. 
مكوف زماني وىو المتمثؿ في كممة )ماضيو(، فيذا المكوف يحيؿ عمى اشتغاؿ الرواية  -

لماضي وأنسنتو؛ إذ يفيد سياقو في جممة عمى أحداث ماضية، ناىيؾ عف شخصنة ذلؾ الزمف ا
العنواف بأنو إنساف عاقؿ يتبادؿ مع الرجؿ نوعا مف اليزء، ىذا الشحف المجازي يمنح العنواف 

 صبغة شعرية. 

وىكذا جاءت العنونة متعددة الدلالات عمى المستوى المعجمي، وفي التركيبي فقدت تمؾ 
ة التي حددت بفعؿ الربط الجممي والتجاور البني بعض تمؾ الدلالات واكتسبت دلالات جديد

السياقي، ناىيؾ عف إيحاءات المجاز المتخمقة مف انزياح التركيب الإضافي، وأنسنة الماضي، 
أما في الدلالي، فوجدنا أف العنواف جاء تقريبا مشتملا عمى جؿ مكونات العنواف، الفاعمة 

ه المكونات في تكثيؼ دلالات العنواف والزمنية والمكانية والشيئية والحدثية، وقد أسيمت ىذ
غنائو، وعكست اختيػػار محمود ياسيف ) تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضية ( عنوانا لروايتو البكر  وا 

نمػػا ىو عممية  ،لػػيس فعلا اعتباطيا، ولا مصادفة، ولا ارتجالا أو تداعيا مف اللاوعي المبدع وا 
ممػيئا بالػدلالات والمعػاني مكثفػاً ومختصػرا  فػي  واعية مقصودة؛ ولذلؾ جػػاء نصػػاً مختػػزلاً 

وبمػا أف سػيميولوجيا الدلالػة ميمتيػا ربط الداؿ والمدلوؿ بالمعنى ؛ فإننا نتساءؿ  ،الوقػت ذاتػو
ىنا ىؿ أوحت عنونة )تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو( كإشارة سيميائية، بمضموف النص 

مبيمة مراوغة مخادعة؟ ىذا ما سنكتشؼ الإجابة عنو  الروائي وتمثمتو؟ أـ أنيا جاءت عنونة
 في المبحث الثاني مف ىدا البحث
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 المبحث الثاني: علاقة العنوان بالنص الروائي

سنحاوؿ إبراز تعالؽ العنواف مع النص الروائي مف خلاؿ محوريف وىما، محور العناويف 
 الداخمية، ثـ مف خلاؿ النص الروائي نفسو، وذلؾ كالآتي:

 نوان والعناوين الداخمية: الع  -1

تعرؼ العناويف الداخمية، بأنيا" تمؾ التي بمقتضاىا يمفصؿ الكاتب الشرط المغوي )أو 
مساحة النص المغوي( بعضو عف بعض لغايات مختمفة بمؤشرات لغوية أو طباعية، وىي في 

ظائؼ ( فو 82ـ، ص2007العموـ تؤدي وظائؼ مشابية ومتماثمة لما يؤديو العنواف" )حسيف، 
العناويف الداخمية لا تختمؼ عف وظائؼ العنواف الرئيسي إلا في كونو عاما وىي خاصة، كما 
تختمؼ عنو في كونيا موجية لقارئ النص، أو متصفحيو أو قراء فيارسو، خلافا لمعنواف العاـ 
ا الموجو إلى الجميور والذي بإمكانو أف يروج بسرعة في دائرة القراء، ولذلؾ فإف مسألة فيمي

واستكناه أبعادىا ودلالاتيا لا تكوف سيمة المناؿ إلا لمقارئ" المتقبؿ الذي اندمج في قراءة 
( ؛ إذ يحيؿ تراكـ العناويف الداخمية إلى دورىا في صياغة بناء 297ـ، 2005 ،النص" )بمعابد

الأثر الداخمي فضلا عما تتأدى عبرىا مف وظائؼ فنية ودلالية عمى صمة بجمالية النص 
نش ائيتو، فمئف عُدِّ العنواف العاـ عنصرا ضروريا في العمؿ الأدبي لا غنى عنو لضماف وجوده وا 

المادي مف حيث التداوؿ والتبادؿ إنتاجا وتقبلا، فإف العناويف الداخمية تتصؿ بطريقة الكاتب 
في تنظيـ نصو وتبويبو وبطريقتو في توجيو القارئ المنخرط في عممية القراءة" ) الخميفي، 

( وبما أننا قد تعرفتا إلى العنواف الرئيس في المبحث السابؽ فإننا 33، 32ـ، ص2012
نتساءؿ: ىؿ تعالؽ العنواف الرئيس لمرواية مع العناويف الداخمية لفصوليا؟ ما طبيعة تمؾ 

 التعالقات؟ وقبؿ ذلؾ: ما العناويف الداخمية في النص وكيؼ وردت؟ 
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تب قسـ روايتو إلى عشرة فصوؿ، والجدوؿ التالي مف خلاؿ قراءتنا لمرواية نجد أف الكا
 يوضح عنواف الفصؿ وامتداده الورقي كما يأتي

 عدد الأوراؽ رقـ الصفحة عنواف الفصؿ ـ
 5 3 لـ يعد العزي يحتمؿ الحياة في تداعياتو الذىنية. الأوؿ
 3 9 2 الثاني
 16 13 3 الثالث
 14 30 4 الرابع

 21 45 القنوات ذاكرة  الخامس
 9 67 أشياء ممموسة عميؾ القياـ بيا  السادس
 22 77 7 السابع
 17 100 8 الثامف
 19 118 9 التاسع
 20 138 ما الذي حدث بالضبط العاشر

 

مف خلاؿ الجدوؿ السابؽ نلاحظ أف الكاتب عنوف فقط أربعة فصوؿ مف الرواية، وترؾ 
سمسؿ، ونقرأ في ذلؾ بعدا دلاليا عميقا بقية الفصوؿ بلا عناويف مكتفيا بعنونتيا رقميا حسب الت

يوحي بثنائية التبادؿ التي أقاـ الكاتب عمييا نصو الروائي، فاليزء متبادؿ بيف طرفيف ىما: 
رجؿ/العزي، وماضيو، ىذا يعني أف كمييما تبادلا اليزء عمى امتداد الرواية، ومف ثـ يمكف 

الرجؿ/ العزي فييا اليزء مع ماضيو؛  القوؿ: إف الفصوؿ الأربعة المعنونة ىي تمؾ التي بادؿ
لذلؾ جاءت معنونة، في حيف أف الفصوؿ التي جاءت مصدرة بوسـ رقمي بدوف عناويف، ىي 
التي بادؿ الماضي فييا ىزأه بذلؾ الرجؿ/ العزي، ويعزز ذلؾ التأويؿ أمراف: الأوؿ تناسب 

منية أو الحدث عادة ما يكوف العنونة الرقمية مع الماضي باعتباره زمنا وتأريخا، و المحظة الز 
توثيقو بتأريخ حدوثو باليوـ والشير والسنة، فالرقـ مادة التوثيؽ وأداتو الرئيسة، أما الثاني فيو 
ما تؤكده فواتح الفصوؿ المعنونة بالأرقاـ، إذ اتفقت جميا في سوؽ مسرود عف شخصية العزي، 

" انتيت مذكرات تمؾ الميمة والجمي ىنا  الذي يتحوؿ إلى مُبأَّر في ىذه الجمؿ الافتتاحية، نحو:
(، "كاف مقر الصحيفة مذلا 13ـ، ص2003أف العزي لـ يذكر شيئا عف المؤجر..." )ياسيف، 

" استيقظ العزي عمى رائحة المموج..." )ياسيف، ،(30ـ، ص2003لمعزي..." )ياسيف، 
سيف، "لكؿ شيء في وجداف العزي معنى ذو نزعة مأساوية..." )يا ،(77ـ، ص2003
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( فالعزي ىنا ىو محور التبئير والشخصية المبأّرة، وحولو يدور السرد، ما 100ـ، ص2003
يوحي ضمنيا بأف )الماضي/ الذكريات/ المواقؼ المستدعاة(، ىي مف تبُادؿ العزي اليزء و تيزأ 
منو؛ لأف الماضي أحداثا وذكريات ىو مف يمارس عممية السرد في فواتح ىذه الفصوؿ، وبذلؾ 

تمؾ الفصوؿ تتعالؽ كميا مع المنطوؽ الدلالي لمعنواف الرئيس، وتترجـ مضمونو، وتفسر  فإف
محتواه، والحاؿ نفسيا بالنسبة لمفصوؿ الأربعة المعنونة، فعنواف )لـ يعد العزي يحتمؿ الحياة 
في تداعياتو الذىنية( ىو ترجمة فعمية لمعنواف الرئيس، وتفسير تعميمي لمدلولو؛ إذ إف ما دفع 
العزي لتبادؿ اليزء مع ماضيو ىو أنو لـ يعد يطيؽ تحمؿ الحياة بما جدّ فييا مف تناقضات 
واختلاؿ، أما عنواف )القنوات ذاكرة(، فيو ترجمة بينية لميزء المُتبادؿ بيف العزي والماضية، إذ 
يتـ استدعاء محطات اليزء المتبادؿ عبر قنوات الذاكرة، ونتيجة لكوف المكوف الشيئي في 

لعنواف )اليزء( قد حدث فعميا مف خلاؿ مجريات النص؛ جاء العنواف الثالث )أشياء ممموسة ا
عميؾ القياـ بيا( نتيجة لكوف اليزء صار أمرا واقعا، وىنا نممح بعدا تناصيا بيف ىذا العنواف 

ما وعنواف رواية )أشياء عميؾ القياـ بيا في مدينة دينفر( لمروائي العالمي )ميلاف كونديرا(، أ
العنواف الأخير فيبدو تساؤلا واقعيا لتفسير كؿ السياقات الحقيقية والتخييمية التي تضمنيا النص 
السردي؛ لذلؾ جاء بصيغة تساؤؿ استفيامي)ما الذي حدث بالضبط(، ويبدو ىنا أف الكاتب 
وقع تحت تأثير وعيو المعرفي وانسمخ عف تخييؿ المبدع، وىذا إما أف يكوف مراوغة منو 

ما أف يكوف نوعا مف الميتاسرد أي الممارسة الكتابية لإيي امنا بواقعية الرواية وأحداثيا، وا 
الواعية التي يقوـ بيا الكاتب لا لتفسير مجريات السرد ومسارات الأحداث في النص السردي 
نما لكشؼ جانب مف جوانب العممية السردية ومساءلة لعبة السرد، ومف ثـ الكتابة  فحسب؛ وا 

الكتابة الروائية، يُعزّز ىذه القراءة تطرُّؽ الكاتب إلى مواضيع نقدية روائية عمى  عف كيفية
ف صح تأويمنا الآنؼ؛ فسيكوف الكاتب قد خابر نوعا مف التجريب  مساس تاـ بالميتاروائي، وا 
الروائي الذي لجأ إليو معظـ الروائييف والنقاد الروائييف في نتاجاتيـ الروائية الجديدة، وبذاؾ 

وف الكاتب قد جاراىـ في ذلؾ السبؽ متفردا عف كثير مف كتاب الرواية اليمنييف الجدد عمى يك
 وجو الخصوص.

نخمص مما تقدـ إلى القوؿ: إف العنواف الرئيس تعالؽ مع العناويف الداخمية تعالقا كميا؛ 
البحث  فجاء مختزلا وجاءت شارحة ومفسّرة لو، فماذا عف تعالقو بنصو الروائي؟ ىذا ما يتنوي

 الكشؼ عنو في مقاربتو الموالية. 
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 .العنوان والنص -2

يكتسي العنواف أىمية كبرى مف خلاؿ التعالقات التي يقيميا مع جؿّ مكونات النص 
السردي، فيو "نص وباقي المقاطع ما ىي إلا تفريعات نصية تنبع مف العنواف الأـ، والعلاقة 

شعريا أو سرديا ىي ليست علاقة اعتباطية؛ بيف ىذا الدفؽ التفريعي والعنواف بوصفو متخيلا 
ذا كاف  ،(10ـ، ص2004تاوريريت، إنما علاقة طبيعية، منطقية، علاقة انتماء دلائمي" )  وا 

العنواف عمى المستوى السطحي يعمؿ عمى الحفاظ عمى اىتماـ القارئ عف طريؽ تأميف كمية 
ملاف عمى تفكيؾ الإعلامية كافية مف الإعلاـ؛ فإف نوعية الاتصاؿ وجنسية العمؿ سوؼ يع

ىذه، وتحويميا إلى عناصر في تفاعلات نصية/ تناصية، تخترؽ المستوى السطحي لتبني 
التي  -، وذلؾ أف وراء تمؾ الإعلامية (72ـ، ص2004تاوريريت، نصية العنواف في العمؽ" ) 

حالة تتيح لمخطاب أف ينك -تؤكد أف العنواف عتبة قائمة بذاتيا شؼ عف توجد إيحائية وا 
( وبعيدا عف طبيعة العلاقة التي 412ـ، ص2007بروتوكولاتو وعلاقاتو الحوارية )حسيف، 

ـ، 2000يقيميا العنواف مع النص، فإف الثابت ىو حتمية وجود تمؾ العلاقة ) نجمي، 
( ولعؿ السبيؿ الناجع لتبيف وجود ونوعية العلاقة بيف العنواف والنص، يتمثؿ في 222ص

ستحاوؿ الدراسة إجلاء  ،أو دلاليا، في متف الثاني، ومف ىذا المنطمؽ حضور الأوؿ صيغيا
 التعالؽ بيف عنواف رواية تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضية ونصو الروائي، وذلؾ كما يأتي:

 أولا: الحضور الصيغي: 

التي ورد  -إف ما نقصده بالحضور الصيغي، يتمثؿ في حضور العنواف بصيغتو المغوية
في نص الرواية؛ ذلؾ أف النص يتستّر في الغالب عمى الكثير مف  -الروايةعمييا في غلاؼ 

دواؿ العنواف التي "تتحوؿ مف كونيا عنوانا خارجيا لمنص إلى بؤرة تتمركز حوليا كؿ فعاليات 
( ومف خلاؿ قراءة متف الرواية، يتضح أف عنواف تبادؿ 62السرد ووحداتو" )عبيد، د.ت، ص

ؤشر عميو صراحة بعض الجمؿ الواردة في المتف، كما في قوؿ اليزء... قد حضر حضورا ت
السارد: "... وىو ما سيحدث لذكريات كثيرة أصبحت قيد الاستخداـ وضمف عممية تيكـ بيف 

( وكذلؾ في قولو: "... بحماسة مف يبادؿ 13ـ، ص2003العزي وماضيو..." )ياسيف، 
ما عدا ذلؾ، فقد لوحظ أف ( وفي 54ـ، ص2003ماضيو تيكما مف نوع عممي" )ياسيف، 

صيغة العنواف جاءت متناثرة داخؿ المتف، نحو قولو: "يشعر بقدر مف الاستياء الكافي الذي 
يضمف لو قدرا مف اليزء ...ذلؾ أف مساءات صحفي وحيد في صنعاء ستكوف مروعة لمغاية 

"تأكد لي أف ( وكذلؾ قولو: 3ـ، ص2003بدونما ىزء وادعاء التبوؿ عمى رأس العالـ" )ياسيف، 
قصيري كاف يقصدني أنا باليزء...مثقؼ وحيد يبدو ىازئا بلا منفضة سجائر... " )ياسيف، 
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( أما الرجؿ الذي يُبادؿ ماضيو اليزء، فنجده حاضرا في الرواية بيذه الصفات 10ـ، ص2003
( ".. رجؿ غريب الأطوار" 103ـ، ص2003".. رجؿ حر يعمؿ تحت الضغط" )ياسيف، 

( "...رجؿ متورط في أنسنة أشياء كثيرة ضمف رضوخو لموعي 104ـ، ص2003)ياسيف، 
(، "...رجؿ يعاني مف رىاب الاحتجاز" )ياسيف، 6ـ، ص2003المبكر بالخذلاف" )ياسيف، 

( وىناؾ 83ـ، ص2003"..رجؿ يولي مزاجو الأىمية القصوى" )ياسيف،  ،(60ـ، ص2003
ر مف شاعر وأقؿ مف فيمسوؼ" )ياسيف، أيضا "رجؿ لا يعرفو مؤرخ إف شئنا الدقة، إنو أكث

(، وىكذا تتناثر بنى 51ـ، ص2003( "...رجؿ بلا ملامح..." )ياسيف، 54ـ، ص2003
العنواف في ثنايا المتف عمى امتداده، بؿ إننا نجد أيضا واحدية البنية العنوانية بالرغـ مف تعدد 

ىا السارد الضمني وىو يُبئّر وتنوع الشخصيات المبأرة، فبنية )ماضيو( العنوانية مثلا، يورد
بقولو: " رائحة المنشفة ملؤت خيشوـ العزي  -البطؿ الرئيس في الرواية -شخصية العزي

(، وفي موطف آخر يوردىا وىو يُبئّر إحدى 77ـ، ص2003بماضيو العطر" )ياسيف، 
 ـ،2003شخصيات الرواية الثانوية بقولو: " مثنى يحاوؿ إيقاظ ماضيو كؿ صباح" )ياسيف، 

(، وفي موطف ثالث يوردىا في معرض حديثو عف جيراف الفيمسوؼ سارتر فيقوؿ: 60ص
"يعرفوف أف العالـ المتاخـ لحياتيـ يعرؼ مف ىـ عمى وجو الدقة: جيراف ماضي فيمسوؼ يكتب 

(، وفي موطف رابع، يوردىا في مسرود يُبئّر فيو العزي 115ـ، ص2003مذكراتو" )ياسيف، 
بقولو: "قيقو العزي مف تغانج صباح سيئة السمعة،  -صية ثانويةشخ-بعد حواره مع صباح 

وحاوؿ مجاراتيا عمى سبيؿ المرح عارضا عمييا الزواج تقديرا لروحيا المقاتمة وتحية أخيرة 
(، لقد نجح العنواف في تمخيصو المكثؼ لأىـ 131ـ، ص2003لماضييا المجيد" )ياسيف، 

تدة ومتناسمة نعيشيا نحف/ أفرادا/ يمنييف/ شعبا/ وأبرز مشكمة شائكة معقدة قديمة جديدة مم
عربا/ مسمميف، وىي مشكمة الانشغاؿ بالماضي والعيش فيو، واستدعاء أكثر محتوياتو تعقيدا 
حياء مواتيا، وعدـ قراء الماضي بموضوعية والاستفادة منو بما يساعدنا عمى ترشيد  وسمبية، وا 

وتتغير الشخصيات المُبأَّرة، مع ثبات بنية العنواف،  واقعنا الضاج بكؿ الاختلالات. وىكذا تتنوع
وكأنيا النواة الرئيسة التي تنفتؽ منيا الأحداث، والنواة المركزية التي يدور حوليا السرد 

ثبات البنى العنوانية مع تغير الدواؿ المُبأَّرة حوليا، ليس إلا انعكاسا  ولعلبمساراتو المختمفة، 
كونات النص، تمؾ الييمنة التي يستمدىا مف كونو "أشد العناصر لييمنة العنواف عمى بقية م

 (. 30ـ، ص2000السيميولوجية في النص وسما" )بدري، 

 :وبإعادة النظر بشكؿ سريع في الشواىد المذكورة؛ يتضح أف بنى العنواف الرئيسة 
ترة في البنى الأكثر حضورا، في النص، وكأنيا اللازمات المتوا)اليزء، رجؿ، ماضيو(، ىي 
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معزوفة النص الروائي، وفي ذلؾ إيحاء ضمني إلى طبيعة النص وجوىر مادتو المتمثمة في 
السخرية مف وضع قائـ نتيجة تذكُّر ماضٍ جميؿ أو العكس، كما نجد أف الاشعاع الدلالي لبنية 

يـ رجؿ النكرة في العنواف، امتد ليعّـ كلا مف: )العزي، الكاتب المثقؼ، صباح،...إلخ(، فجميع
يتبادلوف اليزء مع ماضييـ، والعنواف بيذا الفيض، يأتي تصديقا فعميا وترجمة عممية لتوصيؼ 
جاؾ دريدا، الذي شبيو "بالثريا التي تحتؿ بعدا مكانيا مرتفعا يمتزج لديو بمركزية الإشعاع عمى 

 (.15ـ، ص2002النص" )كاصد، 

 ثانيا: الحضور الدلالي: 

لنص الروائي مف خلاؿ تعدد التأويلات والدلالات المبثوثة تنتشر شظايا العنواف في متف ا
في ثناياه، حيث يتيح لمقارئ/ المتمقي قراءات متعددة الأمر الذي يخمؽ توترا في تمقييا 
ويضاعؼ مف إيحاءاتيا في النص، ؼ بنية )اليزء( عمى المستوى الدلالي داخؿ النص مفتوحة 

ليزء المتبادؿ بيف رجؿ وماضيو، إلى تبادلات عمى عدة تأويلات، ومتّسعة لدرجة تتجاوز ا
 ىازئة في مجمؿ مناح الحياة. 

فالعزي، داؿ رمزي، ومعادؿ موضوعي لنماذج متعددة لأكثر مف مدلوؿ، يدؿ عمى ذلؾ 
مدلوؿ الاسـ )العزي(، فمف المعروؼ في الثقافة اليمنية أف ىذا الاسـ يُمقّب بو كؿ شخص 

لو حظوة وحضور في المجتمع اليمني؛ تيمنا باسـ النبي اسمو محمد، ومحمد اسـ ىو الاخر 
الأعظـ محمد صمى الله عميو وسمـ، فيو نموذج لمشاب اليمني الطامح، والمواطف اليمني 
المكافح، وىو نموذج لمكاتب المثقؼ المتطمع الشغوؼ بالعمـ والمعرفة الذي "...كانت دنياه 

وف توخي الحذر... يناـ في مسرحية منتزعة مف ومضات أدعية بشّر بيا بحماس مفرط د
ويستيقظ في لوحة.. ويكتب محاكاة في طريقيا إلى الجدة والأصالة ىكذا كاف يعد نفسو" 

( لكف الواقع أغمؽ كؿ الأبواب أماـ طموحاتو؛ وحاؿ بينو وبيف إتماـ 52ـ، ص2003)ياسيف، 
ائض مف الحزف.. دراستو الجامعية، حينيا "أدرؾ أنو وحيثما حؿّ فائض مف العمـ حؿّ ف

ففاضت أعماؽ العزي حزنا منحو شعورا بحبو نفسو.. بدأ العزي يُغرـ بالعزي" )ياسيف، 
(، ومع ذلؾ لـ يستسمـ العزي وقرر أف ييب نفسو وقممو لممحاربة ليس "لأجؿ 52ـ، ص2003

(، 46ـ، ص2003المقيوريف عمى أعمدة الصحؼ ولكف لأجؿ المقيور الذي كأنو.." )ياسيف، 
بدأ يستثمر الأدب في الحصوؿ عمى مشاعر تقرّبو مف نفسو؛ فاستخدـ الروائييف قواديف لذلؾ "

بينو وبيف ذاتو وانتيى الأمر بقراءة "عندما يبدأ استثمار الدموع.. تكؼ عف كونيا دموعا" 
( لكنو "أكتشؼ أف المثقؼ الذي يتمتـ حديثو بػػ )ىكذا تكمـ زرادشت( 52ـ، ص2003)ياسيف، 
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و" تيقّف حينيا أنو يدفع ثمف حماستو  ،(25ـ، ص2003مسخرية!" )ياسيف، أصبح مدعاة ل
الثقافية المفرطة التي جعمتو يصدّؽ كؿ ما يقرأ، وقادتو إلى التوحد "بميتافيزيقيا" وأدب أمـ 

(، لذلؾ 52ـ، ص2003أخرى أمـ تخمّصت مف ذىنية التحريـ. أمـ لا تمضغ القات" )ياسيف، 
صائر الآخريف ومعو فقد علاقتو الغرامية مع نفسو، وبما تبقى لديو "فقد الحزف الفائض لأجؿ م

مف كممات وأساليب استعراضية حاوؿ العيش عمى حساب المواقؼ السياسية.." )ياسيف، 
(، "فتيكـ عمى المؤتمرييف فضحؾ الإصلاح حتى بدت نواجذىـ فتيكـ وبرع 53ـ، ص2003

"أدركو الضجر وعاوده الشعور  ( دوف جدوى؛ فقد49ـ، ص2003في التيكـ" )ياسيف، 
ـ، 2003بالضياع فوقع مرة أخرى في لعنة فرح "أنا العزي، أنا الكاتب، وأنا.. " )ياسيف، 

أف السخرية سلاح الأعزؿ، تعددت خياراتو،  -ذات بحث عف الحقيقة-(، "..كاف قد قرأ 53ص
ـ الضياع (، استشعر حج49ـ، ص2003فاستراح مف وطأة الشخصية الواحدة..." )ياسيف، 

الذي يستشري في حياتو، خاصة وقد وصؿ حد الامتلاء" بالنظر مف عؿ إلى حياة تافية 
(، فقرر أف يضع حدا لكؿ ذلؾ قائلا: 52ـ، ص2003ومكتظة ومميئة بالعذابات" )ياسيف، 

(، كاف لابد 53ـ، ص2003"عمى المرء أف يكوف شجاعا ونزييا ليجد ذاتو مرة أخرى" )ياسيف، 
فيو القارئ الضميع والمثقؼ الواسع الاطلاع الذي حد وصفو تعمّـ "مف  أف يفعؿ ذلؾ،

(؛ لذلؾ 52ـ، ص2003ىيمنجواي كيؼ يمتمئ ويحيا عمى احتقار حيوات أخرى" )ياسيف، 
صار يتيكـ مف كؿ شيء، وراح يمارس كؿ أنواع النقد الساخر واليازئ مف كؿ شيء بوصؼ 

 (.19ـ، ص2003حساب العنؼ.." )ياسيف،  ذلؾ النيج نوع مف "التيكـ إزاء الحياة عمى

إف كؿ ما تقدّـ ليس ارتجالا ولا تداعيا ذاتيا تحت مؤثرات معينة؛ بقدر ما ىي قراءة 
لمنطوقات ممخص العنونة الكثيؼ الذي امتدت دلالاتو في كثير مف محطات النص الروائي؛ 

حت مطارحاتو عمى فما عاد تبادؿ اليزء أمرا محصورا بيف العزي وماضيو فحسب؛ بؿ انفت
طيؼ رحب مف المكونات؛ فإذا ىو متبادؿ بيف كؿ: )ذات، نفس، مجتمع، ذاكرة، قيمة، فف، 
سموؾ، ممارسة، فكرة، طائفة، حزب، مدينة، شعب، ىوية، إلخ( وماضييا التاريخي؛ ىذا ما 

جسّدت أنساقا متعددة مف حالات اليزء  -مثلا -تكشفو مكونات البناء السرد، فالشخصيات 
 -بما تمثّمو ىذه الأخيرة مف انفتاح ومدنية  -لمتبادؿ؛ فإذا )حمود( حارس مبنى الصحيفةا

غارؽ في ثقافة قبيمتو القابعة وراء جباؿ المعرفة: "جمب لمعزي زاملا يصفو فيو بالمغوار وأشياء 
عف إكراـ الضيؼ وكسر الظمـ فقاطعو العزي متسائلا: "أي قبيمة وأي رجالة في اختطاؼ ىذه 

ذا )مارينا( نموذج مكثؼ لكؿ فكرة أو مفيوـ حياتي وافد مف دوؿ تجاوزت التخمؼ ال مسكينة"، وا 
وجاورت المثالية الحياتية، أما مف حوليا مف الشخصيات القبمية فكانوا تجسيدا لتعاممنا الفج مع 
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، لا ذلؾ الوافد أيا كاف فكرة أو بشرا، فابف شيخ قبيمة )حمود( الذي لـ يتجاوز الخامسة عشرة
يثير اختطاؼ مارينا أدنى مراتب الإنكار لديو؛ لكف محادثة العزي لمارينا بالإنجميزي تدفعو ؼ" 
يمح بفضوؿ مراىؽ وىو يسأؿ تباعا : أيش قمت ليا؟!... وأيش قالت لؾ يا خطير؟!" )ياسيف، 

(، "بدا جميا لمعزي أف الفتى لا يدري كيؼ يحصؿ عمى شيء مف بياء وأنوثة 36ـ، ص2003
( ووراء ذلؾ كمو 36ـ، ص2003رينا فيغادر المقيؿ مرددا: "الله الله يا مارينا!" " )ياسيف، ما

تظير شخصية )شيخ القبيمة( كتجسيد حيوي لثقافة لاتزاؿ في أوج نباىتيا حتى المحظة؛ إذ " 
جمس يسأؿ الأستاذ عف السياسة والامة العربية، التي وصفيا العزي بأمة حقيرة. وافؽ الشيخ 

احتقارىا لتفريطيا بالقدس بينما كاف حمود يمح في تقديـ حميب الجماؿ وشاي ولبف، عمى 
والشأف السياسي الداخمي يكاد يحمؿ الشيخ لانتزاع اعترافات مف )الأستاذ( بحاجة القبائؿ 
لممشاريع، ولاعتراؼ شخصي بأنيـ يفيموف أيضا، والأىـ مف ذلؾ إيجاد دولة النظاـ والقانوف. 

 (.40ـ، ص2003المطمب الأخير" )ياسيف، كاد يضحؾ مف 

الشخصيات في تجسيد أنساؽ  –بوصفو مكونا سرديا  -وفي مكاف آخر يؤازر المكاف 
شتى مف اليزء المتبادؿ تصريحا أو تضمينا، فيحضر الإرث الثقافي الشعبي )عمي بف زايد( 

مجياع، ومثّؿ في مشارؼ )السحوؿ(، الوادي الذي اشتُير بالنماء والخصوبة وكاف ملاذا ل
إشعاعا حضاريا؛ إذ صدّر المنسوجات الشييرة إلى مكة وسائر المدف التجارية ذات زمف، كؿ 
ذلؾ تلاشى، وحدىا فقط " الذرة ىي العممة الوحيدة التي بقيت تستخدـ للآف وتقايض بالملابس 

تحياء" والغاز، ...الماضي الجميؿ البسيط لايزاؿ ينافس العممة الورقية والريالات عمى اس
( ذاؾ جماؿ الماضي حيف كنا مجتمعا منتجا وشعبا فاعلا، حيف 54ـ، ص2003)ياسيف، 

كانت الحياة تدبّ بكؿ حراكيا وحيويتيا في كؿ مناطقنا كما ىي الحاؿ في )سوؽ السبت( "مف 
يمكنو انتزاع ذاكرة سوؽ السبت مف ماضية الذي لايزاؿ ينبض بحيوية فائقة " )ياسيف، 

ع ذلؾ فتفكير الناس ىنا وثقافتيـ باقياف عمى حاليما " لايزالوف عمى ( وم55ـ، ص2003
عاداتيـ ينيوف خلافاتيـ العائمية بالبنادؽ ولذلؾ قيؿ حكـ بني عناف في سوقيـ" )ياسيف، 

( ويواصؿ المكاف تناغمو مع الشخصيات لإجلاء أطياؼ فسيحة مف اليزء 56ـ، ص2003
لتي رآىا أميف الريحاني مزىوة بالخضرة "وفتوة السنابؿ المتبادؿ؛ فمدينة )إب( محافظة العزي ا

ـ، 2003وىمس الفتيات بيف الدور فقاؿ عنيا: بأنيا قبضة لؤلؤ عمى بساط أخضر" )ياسيف، 
( تغيرت وفقدت الكثير مف ألقيا ورونقيا ومفاتنيا وخضرتيا؛ لدرجة أف الريحاني لو 58ص

ـ، 2003امؿ طلاء باليومية" )ياسيف، رآىا اليوـ" لاعتقد أنيا بنطموف رث تخمص منو ع
( تمؾ ىي )إب( "ستينات الأحلاـ والمفارقات والمزحة المأسوية.. رأيت عبد الكريـ لقد 58ص
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أصبح قيما لجامع ولا يتبجح بمسيرتو مف الضلاؿ إلى النور، فيذا ىو المناخ ثـ إنو يذكر 
معب دور الوعي الباطف لمدينة إب السينما ويرثي أياميا الأخيرة قبؿ أف تغمؽ.. كانت السينما ت

ـ، 2003وحيف وجد ىذا الوعي طريقة أخرى لمتعبير عف وجوده أغمقوا السينما " )ياسيف، 
( بيذه الصورة يضعنا الكاتب أماـ صورتيف مختمفتيف لمدينة )إب(، في الماضي وفي 67ص

ت، ويعكس غياب الراىف، ما يُجمي حجـ العبث الذي طاؿ المدينة وأفقدىا كثير مف الجماليا
 الرؤية السياسية والوعي الثقافي والمجتمعي، ويجسد علاقة الإنساف ببيئتو. 

ويتجمى اليزء المثخف تيكما وانتقادا لمفيـ الديني اليش في الخلاصة الواجزة مف فـ )قاسـ 
سنة ومش قادريف تساووا  1400الفقيو( "الذي كاف يصب المعنات عمى رؤوس المصميف قائلا 

-( وفي مشيد آخر، يتجمى افتقاد المجتمع لقائد رشيد 62ـ، ص2003)ياسيف،  الصفوؽ"
في سموكيات العـ )مثنى( الذي " يستيقظ كؿ صباح  -كغاية متجذر في عمؽ الوعي الثقافي

يفتح دكانو ينفض الأتربة المحتممة عما تبقى مف رجاؿ العروبة التي كانت تعني بالنسبة لو 
 (.60ـ، ص2003ورة في إطار لمذكرى" )ياسيف، حياة، لكأنيـ ليسوا مجرد ص

ويحضر المكاف مرة أخرى مناغما لمشخصية في تحقيؽ الدلالة العامة لميزء الخاـ 
المتبادؿ مجسدا التسمسؿ الطبيعي لمعمارية الفضاء المكاني في النص الروائي، وكاشفا عف 

توح )صنعاء(، مرورا بمكاف التقاطو أدؽ التفاصيؿ، وذلؾ بانتقاؿ السرد مف مكاف عاـ كبير مف
أقؿ رحابة واتساعا )إب(، وانتياءً بمكاف أقؿ مف سابقيو رحابة وأكثر منيما دفئا وحميمية، وىو 
)القرية(ففي قرية الكاتب " لا شيء في مجراف القرية إلا العزي ووجمو الأثير كاف رجلا شبقا 

حتى يبدأ مفاوضات شاقة  يتوسؿ الرحمة مف خذلاف لا يكؼ عف ترصده...ما إف يولد العزي
مع الموت... ىكذا ىو العزي في بحثو الدؤوب عف أشياء يتأكد مف خلاليا مف أشياء في 
داخمو.. يقتفي العزي في الغالب أثر التداعيات مستحضرا روائح الموتى في فكرة زواج، وأنوؼ 

شخصية  ( في القرية تتجمى109ـ، ص2003سيئة الطوية، أثناء بحثو عف ولاعة" )ياسيف، 
ـ، 2003)الشوحطة( التي يصفيا السارد بأنيا "خريطة الحضارات ومفتاح الطبائع " )ياسيف، 

( و)حسف حمادي( الذي يجسّد "العالـ في أكثر صوره جلاء عالـ لا شيء فيو غير 138ص
( و)حامس( الذي يُجمي التظميؿ والتجييؿ 52ـ، ص2003التفاىة وعذابات الروح" )ياسيف، 

ؼ ديني زائؼ، في مجتمع فارغ مف كؿ شيء إلا مف ارتداد الصدى المجمؿ المسيجيف بغلا
بكؿ سخافة وشائعة وىراء " تذكرت حامس الذي أخرج مؤخرا جني مف رأس امرأة مف تعز، 
وكيؼ أف شيرتو قد تجاوزت المحافظات... البمؿ مقابؿ تطويع الجف، أو الفرار مقابؿ الجنوف! 

. إنو مبدأ قبوؿ التيديد لأجؿ أماف أف يخدمؾ الجف تخرجيـ شرط مميت، لكنو يستحؽ المجازفة
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مف رؤوس الجميلات وتوظفيـ كمستشاريف حاذقيف في شأف الاجتماع والسياسة" )ياسيف، 
( و)عمي يحيى( النموذج الجميؿ لمتعايش الذي يسوده الود والاحتواء، 153ـ، ص2003

ويسطو عمييا بالقوة؛ نموذج  بعكس شخصية )بف مانع( الذي يبسط سمطتو عمى أرض الأوؿ
( فيو "رجؿ مف أصوؿ قبمية، وكمما حدثت 84ـ، ص2003فج يقمؽ سكينة التعايش" )ياسيف، 

مشكمة استنفر قبيمتو الأـ واستخدـ مقاتمييا لترويع الناس ىنا، ويعود مقاتموه إلى )اليمف 
ج ضمف تواجد نزؽ الأعمى( تاركيف لابف مانع حضورىـ العنيؼ الذي يحولو إلى استحواذ ممني

يشي بالتحذير المتعالي، ضمف عممية انتقاـ طويمة المدى مف المكاف الذي لـ يقبمو،...بعد أف 
قتؿ شخصا وفر إلى إب كاف ىذا كافيا ليتمسؾ العزي بقراره أكثر ضمف ما اعتبره مساىمة 

فكر جديا شخصية متواضعة لإحداث توازف ضئيؿ في نزؽ الانثروبولوجيا وربما الاثنوغرافيا. 
في أي المصطمحيف أقرب لعممية نيب بف مانع، مثبتا كممة )نيب( عمميا دوف غيرىا، ليس 
تممصا مف كممة )سرقة( ولكنيا الكممة المناسبة في حوار أىؿ إب و)النقائؿ( غمغـ: "ليتذوقوا 

( وفي 84ـ، ص2003طعـ التعرض لمنيب ليمة واحدة عمييـ إمضاءىا كمنيوبيف" )ياسيف، 
أيضا تطالعنا شخصية )ذكرى( فاضحة الوأد المعنوي والروحي لمفتاة ومصادرة حقيا في  القرية

اختيار الزوج، وكيؼ يتـ تزويجيا قسرا دوف مراعاة لشي مف مزاجيا بقولو: "وفي مقيؿ الصمح 
أىينت ذكرى، وجردوىا حتى مف ظلاـ دموع الميالي الباردة... قرأت ذكرى عشرات الروايات 

حكايا أميرات القصور المسحورة في انتظار فارس يقتؿ العفريت ويعود بالأميرة  تنتيي بسعادة،
إلى ديارىا. وعندما اختطفيا قاسـ لـ تجد فيو حتى مزايا العفريت، فاخترعت لرأسيا جنيّا 

( وتظير )الأرممة( 156ـ، ص2003متشردا يبحث عف سكف ويموذ أحدىما بالآخر" )ياسيف، 
ادية والسطو المسنود بقوة النفوذ المادي أو المناطقي، ومرارات الظمـ كاشفة مصادرة الحقوؽ الم

والقير التي يتجرعيا الضحايا وأصحاب الحقوؽ: "وىا ىي الأرممة أـ الأيتاـ تطمب إليو إعادة 
ـ، 2003أرضية أطفاليا المغتصبة في أطراؼ مدينة إب، مقابؿ ثمث قيمتيا" )ياسيف، 

رؼ مسؤوليف كبارا في صنعاء، ولا تدري أف العزي كاف قد ( ربما لأنيا "تعرؼ أنو يع157ص
قرر لحظتيا إعادة أرضيا بقوة السلاح وليس بالمسؤوليف الذيف يعرفيـ في صنعاء، فيو بحاجة 

( وىنا 157ـ، ص2003ماسة لضجيج أكثر، ومضطر لخوض الأمر حتى النياية" )ياسيف، 
 بعد ذلؾ؟  قد يتساءؿ القارئ كما يتساءؿ الباحث: ما الذي حدث

نموذ بقراءة الرواية؛ بغية الإجابة عف السؤاؿ؛ فنجد العنونة الداخمية تنساؽ لتعضد الدلالة 
العامة، ففي الفصؿ الأخير مف الرواية المعنوف ب )ما الذي حدث بالضبط؟( يتكفؿ النص 

يد الروائي بالإجابة عف السؤاؿ والكشؼ عما حدث؛ حيث نقرأ "انتيى ذلؾ كمو لحساب عزي جد
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يخزف ويبترع ويعرؽ ويخرج عشاءه مف عشاء الذيب قالؾ أستاد كاف الشوحطة ييز رأسو مف 
( عزي لـ يعد يحفؿ بشيء" لـ 138ـ، ص2003قمب العتمة مؤكدا مقولات الرجالة" )ياسيف، 

ف كاف قد تاب مف ذنوب تمؾ الأياـ.. كاف العزي  يندـ العزي عمى خيانتو لماضي عبد الرحيـ وا 
ت، لفضحو عبد الرحيـ بحماس مف يحرؽ المراحؿ في طريقو إلى الجنة... متمصص ممذا

وأشياء أخرى مف قبيؿ الجممة الأخيرة منولوج متيكـ يتجاوز بو العزي دناءات دنيا تضع الناس 
(؛ لدرجة أنو ىزئ مف كؿ ما قرأه قائلا: " 95ـ، ص2003في مجابية تفتقر لمنزاىة" )ياسيف، 

ارتر بأنو وأنت في الدور السابع مف مبنى، أو تكنس بوابة ىذا أية عدالة في أف يقنعؾ س
( وأماـ ذلؾ كمو " يعزّي العزي نفسو بألا شيء في ىذا 114ـ، ص2003المبنى؟!" )ياسيف، 

( وألا لا أحد غيره الآف" حتى مشروع الرواية 129ـ، ص2003العالـ صائب ومحدد" )ياسيف، 
اف يحتمي بيا لـ يكف موجودا. دـ يتدفؽ، وكاف الممقى في ظرؼ كاكي أسفؿ الصخرة التي ك

 (.158ـ، ص2003ينتظر شيئا ما، رؤية ما قد تغيره إلى الأبد" )ياسيف، 

وىكذا نجد أف الإشعاع الدلالي لعنونة )تبادؿ اليزء بيف رجؿ وماضيو( داخؿ النص 
)الثبات والجمود(  الروائي بيذه الطريقة، قد أخػرج جممة العنواف الاسمية مػف دلالتيػا الحرفيػة

إلى دلالة متحركة حابمة بكثير مف حالات التوتر والقمؽ والغمياف والاضطراب والتجاذب بيف 
الرجؿ/ العزي، وماضيو. وبذلؾ انفتح العنواف عمى دلالات متعددة، فإذا مفردة رجؿ النكرة 

ية/ الأمة تتسع تعميما لتستوعب: )العزي/ الكاتب/ المواطف اليمني/ الشعب/ الأمة العرب
الإسلامية(؛ ويفشؿ ضمير الغائب العائد عمى الرجؿ في الحدّ مف الإشعاع الدلالي 
لمفردة)ماض( وحصرىا عمى ماضي )رجؿ(؛ لتنفتح دلالاتيا مستوعبة ماضي الكاتب والشعب 
والأمة بما فيو مف جماؿ ونفايات، وسند واختلالات، وأمف وعذابات، و ثقة وخذلانات، 

ات، وحقيقة وخرافات، وثقة وخيانات، وفرح ومبكيات، ودرر وقشوريات، ونص وانتصار وانكسار 
 وروايات، وعنواف وكتابات، وحياة وامتدادات، وأمؿ وخيبات. 

ختاـ ذلؾ كمو يضعنا الكاتب مع سؤاؿ محوري يورده في سياؽ مسرود لمراوي الضمني 
انت أصابعو تتممس الدـ" مفاده: "أيف تراه نسي مشروع الرواية؟! كاف ذىنو يعمؿ، بينما ك

( عند ىذه الجممة ينتيي النص الروائي، ليتركنا الكاتب أماـ نياية 158ـ، ص2003)ياسيف، 
مفتوحة لتبادلاتو اليازئة التي امتدت في بناء سردي متقف، فصارت نصا روائيا مدىشا؛ جاء 

اسة سيكولوجية بحثا سيكولوجيا ليس لعزي متباه بنفسو، ولا بعزي يصدؽ كؿ ما يقرأ؛ بؿ در 
شاممة الوعي الثقافي لمجتمع يعجّ بالمتناقضات والغرائب، وحياة حافمة بالتفاىة وعذابات الروح، 
ودنيا مميئة بدناءات تضع الناس في مجابية تفتقر لمنزاىة؛ انتيى الأمر إذف بتحويؿ ذلؾ اليزء 
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عادة ت قييـ ومراجعة ثقافية المتبادؿ إلى رواية جاءت بمثابة عممية توقؼ جاد مع النفس، وا 
اجتماعية سياسية أدبية، ومثمت خارطة طريؽ أدبية لتحويؿ كؿ الإخفاقات والحوادث العابرة 
ومجترات الذاكرة، ومدخرات الماضي إلى مادة أدبية تشع بالضياء، وتفتح أبوابا للؤمؿ الموؤد 

وتستبؽ بمدّ بعض  والأحلاـ الدفينة، وتعيف في تغيير الواقع المعاش بكؿ مجالاتو وتحسينو،
الإنارات التي قد تمكف مف رسـ ملامح المستقبؿ المنشود بالاستفادة مف إرث الماضي 
ومعطيات الراىف، ورؤى المستقبؿ، كؿ ذلؾ في رواية خصيبة ماتعة ثرية؛ لدرجة أنني شخصيا 

اءة غرقت في محيطيا وعجزت عف لمممة أطرافيا واكتناه خفاياىا ومكنوناتيا، فكانت ىذه القر 
الأولية السيميائية لمعنواف ىي كؿ ما استطعت تقديمو، عمى أمؿ القياـ بأخرى لغلاؼ الرواية، 

وىو مممح متفرد جدير بالتناوؿ، والانتياء مف كؿ ذلؾ ،وثالثة لمنقد الروائي في متف الرواية
 بأبرز ما تكشؼ مف النتائج. 
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 الخاتمة

التي كشفت عنيا المقاربة، والمتمثمة في  في ختاـ ىذه المقاربة نشير إلى أبرز النتائج
 الآتي:

أف تعدد الدلالات المعجمية لمبنى المغوية لمعنواف، شكؿ عامؿ جذب لممتمقي، وفجر  -
 لديو كثير مف التساؤلات. 

وعي الكاتب الإبداعي في تخميؽ عنونة روايتو، التي جاءت جممة اسمية مكتممة،  -
في تحديد الدلالات المتعددة لبنى العنواف مف خلاؿ مترابطة الأركاف، أسيـ بناؤه التركيبي 

 الربط عبر المركب الإضافي، والربط بالضمير. 
اشتماؿ العنواف عمى جؿ مكونات العنواف تقريبا: )الفاعؿ، المكاني، الزمني، الحدثي،  -

 الشيئي(، وىو ما أسيـ في إغناء العنواف وتكثيفو دلاليا وشمولا. 
لعناويف الداخمية، بشكؿ كمي مضمونا، وارتبط بعلاقػػة تعالؽ عنواف الرواية مع ا -

تكامميػػة مع النص الػػداخمي؛ إذ جاءت البنى المكونة لبنيتو التركيبية متوافقة كثيػرا مػع مػدلوؿ 
 الػنص بثنائية مكونيو )رجؿ وماضيو( وكؿ ما يكتنفو مف معافٍ.

 يغيا، ودلاليا. تعالؽ العنواف مع النص، إذ حضر العنواف في النص حضورا ص -
 جاء العنواف مختزلا لمضموف نصو، متمثلا لو، فكاف النص مفسرا وشارحا لو.  -
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